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DE L’ INFLUENCE DU FAUVISME SUR LA
PEINTURE CONTEMPORAINE

La brusque flambée du FAUVISME, confirmant les
apports de VAN GOGH et de GAUGUIN, fut un
des cléments ]u-f.murrliuu,r Ui, terminant le premter
cycle des apparentes révolutions picturales iy
COMMENcees anee f'/mpressinu,u»[.wn4,,'. ouvrait la voie d
ln peinture actuelle.

Ln effet. VAN G( IGH et GAUGUIN furent les
premiers @ donner i la couleur un autre sens que le
sens traditionnel qui consistait G traduire sur la toile
les coulenrs vues dans leur réalité objective: Uarbre
vert peint vert, le ciel blew peint blew. Si les
Impressionnistes, avant de poser la couleur, tinrent
compte de la lumicre comme élément principal, VAN
GOGH et GAUGUIN, euyv, commencérent & donner
@ la coulewr une signification différente, le premier
subjective, le second décorative. Les FAUVES, par
leur enivrement et Pexubérance de leurs couleurs
confirmaient que les données autrefois plutot
ohjectives de la conlewr devenatent alors, plutot
subjectives, évolution logique, en accord avec les
modifications de conception de 'Homme
mnl.t:’/nporum occidental, dont les lois n'obéissent

plus @ une objectivité de comportement, soil extériewr

o intérieur, mais @ une nouvelle compréhension qui,
dépassant la notion statique et cartésienne e
I'Homme, devient dynamique grice @ Uapport
bergsonien, Lorsqu'en effet le mouvement apparait
dans la eréation artistique, le mowvement créatewr
de Uartiste devient également rythme dans Uinstant
méme de sa création et il doit. pour sy accorder
procvéder @ une introspection, @ une analyse de son
potentiel sensitif, axé swr son égocentrisme. aydant
pour conséquence lu prise de conscience de ce qu'il
est. lui-méme, non plus microcosme dans le
macrocosme universel, mais macrocosme dans le
macrocosme, ce qui revient @ affirmer que U Homme
occidental contemporain sail qu'il représente un tout
dans le Tout, que son mécanisme lui est personnel
el que, si sa maniére d'ére se régle en upparence

sur une ligne de conduite et une attitude identique
pour tous, il n’en est plus de méme dans le
comportement secret, base du concept occidental de
Pindividualité; ’Homme ne réagissant plus en

fonction du groupe, mais en fonction de lui-méme

en tant qu'identité propre. Cette prise de consctence
apprenait awy artistes que c’est au fond de
soi-méme, en creusant son propre sillon qu’il est
possible de parvenir @ la découverte des lois
d’harmonie absolument personnelles, méme si, dans
Pensemble, une attitude commune en était
Paboutissement puisque solidaires de leur temps et
transcrivant avec des moyens différents des
inquiétudes et des idées propres @ chaque génération.
Chez les FAUVES, ce fut le besoin d’affirmer leur
personnalité par la couleur: Parbre pouvant devenir
rouge et le ciel vert ou jaune; or, pour les
contemporains, cette libération n'était plus @ faire;
elle devenait un acquis a purtir duquel Uartiste
devait désormais oeuwvrer. Mais sans dowte, comme a
chaque nouvel apport, les FAUVES suivirent-ils une
voie plus intuitive que profondément raisonnée et ce
fut le probléme des générations suivantes de dominer
cet ¢tat de fait et de Panalyser pour en tirer toutes
les conséquences.

VAN GOGH—GAUGUIN—LES FAUVES. La
couleur désormais n’avait plus la méme signification,
car elle devenait psychique, plus conforme a
Vindividualité de chaque artiste, ce dernier ayant
compris que la réalisation de Poeuvre d’art devenail
autonome du ““Sujet”, vivant sa vie en dehors de
celui-ci et cependant le révélant plus parfaitement
encore. Homme dynamique dans le dynamisme
universel, Uartiste transmettait son message peut-étre
plus solitairement qu'autrefois avee, sans doute auss,
plus dinquiétude et de tragédie, parce que st en
apparence il voit les mémes sujets objectivement. il
n'en est plus de méme de sa fagon de les ressentir.
Cest cette lucidité qui lui donne en méme temps la

sensation profonde de ce que chacun est solidaire
dans le cadre général, mais profondément
indépendant dans sa perception, d’od parfois I'aspect
dramatique de son oeuvre, reflet de ses
préoccupations intellectuelles a Uéchelle du monde;
Partiste étant désormais plus intimement lié a
Pévolution de l'univers, plus intégré dans ce dernier
que jadis.

L’abstraction, style actuel de la peinture
contemporaine, est une des conséquences de cette
constatation. En effet, en découvrant Uintériorité
individuelle, il était logique que les artistes
parvinssent @ la suppression du sujet pour ne plus
transcrire que lensemble de leurs sensations, reflétant
ce mouvement permanent entre le monde extérieur
qui les choque, les alimentant a la fois, et leur
conglomérat ¢énergétique, sensitif, qui transforme cet
univers et le modifie au fur et @ mesure que leur
vie se déroule. L’Homme est limité a un circuit
n’appartenant qu'd lui, différent de celui de son
voisin, et il évolue a lintérieur de données qu’il ne
peut transgresser et dont il reste prisonnier. Ce sont
ces limites, décantées, reconnues, qui déterminent sa
personnalité et qu’il doit mettre en évidence afin de
projeter ce Mot intérieur dans la création artistique
que ce soit en peinture, en musique, en littérature,
entre autres disciplines, selon les dons particuliers
que lui a donné la nature; ce don d’extériorisation
ne peut s'acquérir, mais seulement se développer; il
est & la base d'une conformité caractérielle et
physiologique.

Cest dans cette réalité statique de sa personnalité
que Partiste évolue et se transforme; réalité que les
artistes contemporains de ces dernifres années ont
suffisamment compris pour axer leur création sur la
seule subjectivité et, pour le peintre, lexpression de
celle-ci ne pouvant se faire qu'au travers de la
couleur, I’élément particulier de cet art restant
avant tout harmonie colorée. Or, cette prise de

>

conscience, ces données nouvelles, eussent été
impossibles sans le FAUVISME, lequel n’aurait pu
se réaliser sans la nécessité de dépasser
IImpressionnisme; une évolution profondément
logique qui, superficiellement, semble étre la

cause de successives révolutions d’opposition; or, il
n’y a pas révolution, mais évolution et
transformation.

Cest a cause de la reconnaissance de cette tension
psychique de la couleur que Uart contemporain
apparait si varié et si riche en personnalités; en
effet, dés lors que la couleur ne devient plus moyen
de coloration, mais d’expression, Uartiste ne décrit
plus, mais ré-invente lunivers d son image
permettant d’infinies combinaisons d’harmonies
colorées, spécifiques et constantes pour chacun, deux
artistes n’employant pas les mémes harmonies
colorées; le blew de SCHNEIDER n’est pas celui de
BARON-RENOUARD et le Jaune de ce dernier
n'est pas celui de HAYTER ou d’ISTRATI. Au
travers de la couleur, Uartiste exprime donc son Moi
€gocentrique et c’est grdce @ ses polychromismes
personnels que nous pouvons plus profondément
caractériser sa personnalité et mieux en comprendre
les donnces.

Cependant, dans la situation actuelle de la peinture,
certains contemporains ont déja dépassé Uexpression
seulement limitée 4 euv-mémes et réintroduisent le
sujet dans leurs oeuvres, non plus objectivement
comme autrefois, mais subjectivement, et s’ils se
servent en premier liew de la couleur pour exprimer
leur individualité, il est évident qutls avaient besoin
d’'un autre support que les seules composantes des
données statiques ou dynamiques de leur
personnalité ou de leur conception de lunivers; et
chacun suit désormais une voie plus profonde et plus
large. Chez SCHNEIDER par exemple, la source
d’inspiration se cristallise sur les éléments musicaux
d’une symphonie ou d’une cantate; pour un



BARON-RENOUARD, un DEBRE, un ISTPATI,
un COUY, un WOGENSKY entre autres, il sagit
de la nature; alors quun MIOTTE, un BRYEN,
un GASTAUD restent encore cristallisés sur une
expression égocentrique, intellectuelle et sensible.
Ainsi est la prewve que Part ne cesse d’évoluer; que
maintenant les contemporains ont dominé le seul
probléme de Pintrospection et du psychisme pur, en
réintroduisant des éléments jusqu’alors passés au
second plan de leur préoccupation. Mais cette
évolution n’aurait pu se faire sans Papport du
FAUVISME et c’est dans ce sens que nous devons
en comprendre Iimportance.

Ce premier panorama de la peinture contemporaine
que nous offrons ici, dans cette exposition, permet de
constater Uextraordinaire floraison que le

FAUVISME a pu engendrer.

HENRY GALY-CARLES
Paris, le 17 juin 1965
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